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PRZED

Mithu Sen - jedna z najbardziej znanych wspotczesnych artystek indyjskich — jest
nieokietznanym zywiotem. Tworzy w medium malarstwa, rysunku, rzezby, instalacji,
performansu... Jest feministkqg, aktywistkq, bywa poetkq. Kreuje obiekty i dziatania
efemeryczne, nieustannie przy tym podrézujgc po catym $wiecie i badajgc rézne
kultury. Jej realizacje czesto korelujq z doswiadczeniem podrozy do danego kraju lub
miasta. Tym razem poznaniu podlegajg Poznan oraz Polska, gdzie dla Galerii Miejskiej
Arsenat Mithu Sen przygotowata premierowy projekt site-specific.

Imig artystki nieodparcie kojarzy sie ze stowem ,mit"; nazwisko zas z polskiej per-
spektywy zyskuje oniryczny wymiar. Nic dziwnego zatem w tym, ze Mithu Sen
zajmuje sie mitami zwigzanymi z dang kulturg. Poddaje je de(kon)strukcji i osobliwej
anarchistycznej translacji, tworzgc (nie)znane i (nie)czytelne jezyki. Nieustannie
opowiada historie, ktorych podstawowym materiatem i medium jest ludzkie zycie.
Prowadzi do $wiata, ktory jest snem, lecz nie usypia, a wrecz odwrotnie — pobudza
wyobraznie odbiorcow.

W ramach wystawy indywidualnej w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu Mithu Sen
(de)mitologizuje jeden z odcinkdw polskiego serialu M jak mitos¢ (2000-). Nie po-
stugujqc sie jezykiem polskim, empatycznie wczuwa sie w filmowq narracje i podkta-
da pod nig wtasny tekst, nie znajgc tutejszej kultury i obyczajow. Opowiada swojqg
historie o nas, kreujgc transkulturowq perspektywe.

1 Piszqc ten tekst, znam jedynie To wtasnie w tym odcinku — po kolizji z samochodem
ogolng idee instalacji site-specific, za-

planowane] do Galerii Miejskiej Arsenat wiozgcym kartony — ginie gtowna bohaterka mydla-
w Poznaniu. Interpretuje zatem owq nej opery. Groteskowos$¢ $mierci Hanki Mostowiak
idee w relacji do catosci tworczosci ar- 3 i . . i i

tystki, sama bedgc ogromnie ciekawa, byta przedmiotem drwin wielu internautow, ktorzy
co Mithu Sen ,odczyta” w wybranym T R . a1s .
odainku M jak mitosé. Druga czese wpuscili do sieci niezwyktq liczbe petnych kgsliwej
tekstu - PO - jest analizq obejrzanej ironii memaoéw. Zatem nawet jesli ktos nie oglgda(t)

juz wystawy.
serialu M jak mitos¢, mogt stysze¢ o tym konkretnym

2 J. Fiske, Moments of Television: . . . .

Neither the Text nor the Audience, epizodzie. Jak patrzy na niego Mithu Sen? Co ,odczy-
[w:] Remote Control: Television, Audien- tuje” z gestow i mimiki aktordw, intonacji ich gtosow
ces, and Cultural Power, ed. E. Seiter, . X . L.

H. Borchers, G. Kreutzner, E.M. Warth, czy dynamiki filmowej akcji? Przeciez procesy oglg-
London — New York 1991, s. 57 za: d . .. d . s k lt h kt ..

K. Sikorska, , Kobiece" gatunki telewizyj- ania oraz roznorodnos¢ kulturowych aktywnosci

ne. Geneza i kulturowe przeobrazenia, istniejg przede wszystkim w powigzaniu ze spotecz-
w druku, dzieki uprzejmosci Autorki L. . 2

(Torun 2018 - przyp. red.). nym dos$wiadczeniem®.

3 Por. R. Barthes, Mitologie, przet.

A. Dziadek, Warszawa 2000; R. Barthes, Artystka — podobnie jak Roland Barthes® - tropi mity

Mit i znak. Eseje, przet. W. Btonska, . L X . . .
Warszawa 1970. codziennosci, jakie nieprzerwanie produkujemy jako
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spotecznosc¢ osadzona w kulturze. Dla francuskiego filozofa mit nie stanowi jakiej$
fundamentalnej opowiesci, lecz nowq jednostke sensu nadbudowang nad zwyktymi
znaczeniami i zerujgcqg na systemie semiologicznym. Jest wypowiedziq, i to nieko-
niecznie jezykowq; moze by¢ wiec rzeczq, fotografiq, tekstem, ale takze serialem
telewizyjnym z obszaru popkultury. Istotny jest w tym kontekscie fakt, ze mit tworzy
wtérne, nadbudowane znaczenia, ktore sq nastepnie ,stosow(a)ne” w zyciu, czesto
bezrefleksyjnie i nieswiadomie. Owe mity przenikajg codziennos¢, a nawet potrafiqg jg
zdominowac. Barthes ostrzega nas przed sitg mitow. Jest ich niestrudzonym ’cowcq4
i sarkastycznym demistyfikatorem. Podkresla, ze: ,U poczqgtku owej refleksji lezato
najczesciej uczucie zniecierpliwienia wobec »naturalnosci«, w jakg prasa, sztuka

i opinia publiczna ubierajg bezustannie rzeczywistos¢, ktora, mimo ze do nas nale-
2y, pozostaje przeciez catkowicie historyczna: dreczyto mnie to, ze w opisie naszej
rzeczywistos$ci caty czas widze pomieszanie Natury z Historiq, i chciatem uchwyci¢
W nienagannym wystroju tego, co oczywiste, owo ideologiczne naduzycie, ktére —

moim zdaniem - zostato pod nim ukryte"5‘

Mithu Sen — niczym wielka towczyni — rowniez czujnie poluje na mity i pokazuje nam
pozorng ,naturalnosc¢” naszej wtasnej codziennosci odzwierciedlonej w M jak mi-
tosc. Serial staje sie w tym wypadku esencjq i zwierciadtem mitow, skupia bowiem
je niczym w soczewce. Jest dzi$ faktem spotecznym, a jego oglgdanie stato sie
elementem codziennych praktyk spotecznych widzéw®. Metoda artystki jest jednak
w duzej mierze odmienna od strategii francuskiego filozofa: o ile Barthes odczytuje
mity zwigzane z wtasnqg kulturg, o tyle Sen jako swoje rewiry towieckie obiera kultu-
ry, ktére pozostajqg dla niej w duzej mierze nierozpoznane, jak chociazby konteksty
polskiej obyczajowosci. Jesli zatem — zgodnie z tezg autora Mitologii — mit paso-
zytuje na jezyku i jawi sie jako jego kradziez wiodgca ku pustce formy pozbawio-
nej pierwotnego znaczenia’, powiedziatabym, ze Mithu Sen w pewnym sensie na
powrot wyzwala jezyk od owego pasozytnictwa.

4~ zob. D.Plat, Barthes - towca Nie znajqgc zrédtowych kulturowo-spotecznych

mitow, ,Sztuka i Filozofia" nr 19, 2001, i . . L.

5. 175-179. uwarunkowan danej sytuacji, interpretuje jg na

5 Por R Barthes, Mitologie, nowo i — tym samym - wyzwala z balastu mitologi-

op. cit., s. 27 zacji, dokonanej w kregu danej kultury. Nie wraca co

6 k. Sokotowski, Serial jako ele- prawda do tak pozgdanej przez Barthes'a ,natu-

ment praktyk spotecznych, ,Kultura l RT . .

i Spoteczenstwo” rok LV, nr 2-3, 2011, ralnosci” czy pierwotnego znaczenia - co zresztq,

s. 188, Zob. takze: A Lipifiska, Fenomen moim zdaniem, jest utopiq u samych podstaw teorii

wspodtczesnych seriali. O spotecznym . Lo . .

oddziatywaniu seriali telewizyjnych, francuskiego mysliciela — lecz konfrontuje odbior-

JKonteksty Kultury” nr 13, z. 3, 2016, . . . , .

. 297310, cow z pytaniem o pozorng oczywistos$¢ czy owq
o .naturalnosc¢” postrzegania i odczytywania danych

7 R. Barthes, Mitologie,

op. cit., s. 264, mitow emitowanych i imitowanych przez serial.



5

Jak pisze Dorota Plat, interpretujgc Mitologie: ,serial, czyli seria stereotypow —
Barthes'owskich mitéw. Cztowiek nie ma czasu i fizycznych mozliwosci, aby ogar-
ngc¢ otaczajgcy go swiat; a o gtebszej analizie nawet nie moze by¢ mowy. | wtedy
wtasnie na scene wkracza konstrukcja mitologiczna, wygodna i poreczna, choé¢
nierzadko absurdalna"®. Zachowania Hanki Mostowiak, ktore czytalismy jako ,natu-
ralnie” osadzone w polskiej rzeczywistosci, nagle mogqg znacznie straci¢ na swojej
oczywistosci. Zde(kon)struowane przez Mithu Sen same obnazajg wtasne zmito-
logizowanie, koniunkturalnos$¢ i zautomatyzowanqg wrecz transmisje kulturowych
form, ktore nie sqg ,naturalne”, tylko gteboko historyczne i naznaczone tradycjq,

w tym wypadku polskqg. Seriale rozgrywajq sie przeciez miedzy trendem a trodychq -
dodatabym, ze w Polsce dominujgcym trendem stata sie obecnie tradycja.

8  D.Plat, op. cit., s. 179 Barthes'a intrygowat mit francuskosci, kojarzony
9 Por Miedzy trendem a tradycia, z winem wyprodukowanym w tym wtasnie kraju:
Kulturowe oblicza seriali, red. R. Szczer- .To napoj-totem, odpowiednik mleka holenderskiej

bakiewicz, A. Woéjtowicz, Lublin 2015. . . X )
krowy lub herbaty popijanej ceremonialnie przez

angielskqg rodzine kro’lewskq"w. Gdy odczytuje sig mit
w catej jego petni — jako sens i forme jednocze$nie —
wino staje sie samqg obecnosciq francuskoéci'!. Co
wiec — dzieki operacjom Mithu Sen na serialowych
mitach — widzimy w M jak mitos¢ jako obecnosc pol-
skosci? Indyjska artystka uzmystawia nam te kwestie
jak we $nie, dziatajgc bardziej intuicyjnie, a nie jak
Barthes w petni $wiadomie. Prowadzi nas przez swoj sen, ciekawa tego, co dostrze-
zemy. Jaki wiec ,zbior figur statych, regularnych, natarczywych, w ktorych skupity sie
zroznicowane formy mitycznego significmt"12 Mithu Sen wydobyta spod powierzch-
ni pozornej naturalnosci? Jako dopetnienie dzieta tego rodzaju wyobrazam sobie
bowiem zdanie relacji o naszych spostrzezeniach jego autorce, poniewaz dopiero
wowczas ona sama pojmie, jakie mity poddata de(kon)strukcji.

10 R. Barthes, Mitologie,
op. cit., s. 103.

il D. Plat, op. cit., s. 177.

12 R. Barthes, Mitologie,
op. cit., s. 286.

13 Ibidem, s. 288.

Jakze aktualnie wobec mitu o polskiej tolerancji brzmiqg celne pytanie i refleksja
Barthes'a, rozwijane ponad pot wieku temu: ,Jak oswoi¢ Murzyna, Rosjanina? Mamy
tu pewnq figure bezpieczenstwa: egzotyzm. Inny staje sie czystym przedmiotem,
widowiskiem, marionetkq: wydalony na rubieze ludzkosci nie czyha juz na bezpieczng
swojskoéc’:”s. Co serial M jak mitosc, zdemitologizowany przez Mithu Sen, pokazuje
nam jako owq bezpieczng swojskosc? A moze wciqz istnieje zagrozenie, ze czesc
odbiorcow nie oswoi indyjskiej artystki i postuzy sie owq figurq bezpieczenstwa, czyli
egzotyzmem wobec niej samej?
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Serialowa rzeczywistos¢ jest przez jezyk trwale zaposredniczona i sie w nim uobec-
nia — jak komentuje, parafrazujgc teze Stuarta Halla, tukasz Sokotowski'®. A takze:

.Oglgdanie serialu jest procesem, w ktorym widz w swojej wyobrazni, dysponujgc
okreslong wiedzqg i rozpoznajgc pewng konwencje realizmu emocjonalnego, projek-
tuje swoje leki, marzenia, urojone i nieobecne outorytety"15. Jak M jak mitosc czyta
Mithu Sen, ktora nie zna jezyka polskiego trwale zaposredniczajgcego i uobecnia-
jacego sige w serialowej rzeczywistosci? Na jakie odczytania pozwala konwencja

14 S. Hall, Kodowanie i dekodowanie,
przet. W. Lipnik, I. Siwinski, ,Przekazy

i Opinie" nr 1-2, 1987, za: t. Sokotowski,
op. cit., s. 194.

15 t. Sokotowski, op. cit., s. 195.
16 Ibidem, s. 201.

17 M. Foucault, Archeologia wiedzy,
przet. A. Siemek, Warszawa 1977, s. 64.

18 P. Czaplinski, Powrot centrali.
Literatura w nowej rzeczywistosci,
Krakow 2007, s. 256.

19 E. Schumacher, Die Ironie der
Unversténdlichkeit. Johann Georg
Hamann, Friedrich Schlegel, Jacques
Derrida, Paul de Man, Frankfurt am Main
2000, s. 333.

20 Pojecie ,epistemicznej traumy”
za: T. Vargish, D.E. Mook, Inside Moder-
nism: Relativity Theory, Cubism, Narrati-
ve, New Haven 1999. Autorzy stosujqg to
pojecie, by opisac¢ doznania czytelnikdw
konfrontowanych z bardzo trudnym

do zrozumienia dzietem literackim.

realizmu emocjonalnego, ktorej uniwersalnosé
rowniez podawatabym w waqtpliwosc? Tym bardziej,
ze: ,[...] praktyki zachodzg w okreslonym kontekscie
spotecznym i kulturowym czy nawet lokalnym. [...]
Tym samym uzasadnione wydaje sie twierdzenie, ze
widzowie oglgdajgcy seriale emitowane dla polskiej
widowni bedq rowniez legitymizowac, przemiesz-
czac¢ lub kontrolowa¢ serialowq tres¢. Zrobiqg to
oczywiscie w sposdb odmienny niz widzowie egip-
scy, co bedzie uwarunkowane kontekstem miejsca

i czasu, a co za tym idzie — spoteczenstwa i kultu-
ry"w. Serial to — mowiqc jezykiem Michela Foucaulta
- formacja dyskursywnow. Jakie zatem polskie mity
czy mity polskosci zostang przez Mithu Sen upolo-
wane i zde(kon)struowane? Powiedziatabym, ze jest
to szczegolnie ciekawe w kontekscie naszego kraju,
w ktérym — jak czujnie zauwaza Przemystaw Cza-
plinski: ,Nie ma porozumienia poza zbiorem spotecz-
nych opowies’ci"18.

Mithu Sen przychodzi spoza tego porozumienia, wskutek czego styka sie z wieloma
obliczami nieczytelnosci: jezykowej, spoteczno-obyczajowej i kulturowej. Jak po-

strzega perypetie protagonistow M jak mitosc, czyli rodziny Mostowiakow? Trzeba
przy tym podkresli¢, ze owa konfrontacja z nieczytelnosciq jest Swiadomym wybo-

rem indyjskiej artystki, ktora — niczym we $nie — zanurza sie w nieznanym Swiecie
polskiego serialu. ,Nieczytelnosc¢ nie jest punktem koncowym, poniewaz takze
to, co jest prezentowane jako nieczytelne, moze w swojej nieczytelnosci pozo-

stac¢ nieczytelne, by wtasnie w ten sposdb motywowac nowe rodzaje lektury

w19

Ten nowy rodzaj lektury stuzy polowaniu na mity oraz ich demistyfikacji. Mithu
Sen, oglagdajgc stynny odcinek M jak mitos¢ z watkiem $mierci Hanki Mostowiak,

doznaje ,epistemicznej traumy

«20.

; nie do konca jest w stanie zrozumie¢ znaczenia

i uchwycic¢ sens. Artystka programowo doswiadcza owej epistemicznej traumy, aby
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wejs¢ w role zywiotowej towczyni mitow, ktora demistyfikuje tak zwang natural-
nosc¢ serialowego przekazu.

Mithu Sen dopisuje nowe konteksty do sagi rodziny Mostowiakow, pokazujgc nam

ich dziatania z zupetnie odmiennej i zaskakujgcej perspektywy. Jesli dobrze znam
tworczos¢ tej artystki, to na pewno spojrzy ona rowniez wnikliwie na telep’fec':21

i kwestie genderowe, zwigzane ze stereotypowymi rolami i zadaniami przypisywa-
nymi poszczegodlnym ptciom. Powiedziatabym zatem, ze epistemiczna trauma oraz
nieczytelnos¢ majg ogromny potencjat krytyczny, poniewaz sktaniajg nas do przemy-
$lenia procesow produkcji serialowych klisz i celow, ktorym owe klisze stuzqg. Pokazujg
rowniez, ze nie istnieje cos takiego jak komunikacyjna trcmspc1rencjc122 - szczegolnie
jesli chodzi o spotkanie tak réznych kultur jak polska i indyjska.

.TO, co powstaje ze spotkania obu (czy tez wiekszej liczby) kultur, zawsze posiada
pewne elementy obu (lub wiecej) kultur, ale jest takze czesciowo rézne od nich,
posiada sobie tylko wtasciwy nowy rys"23. Niezaleznie, czy 6w fenomen nazwiemy
transkulturowosciq, czy transkulturacjq, zaktada on, ze obydwie kultury, bedqgce jego
przedmiotami, na rownych prawach wnoszq swoj aktywny udziat w wymianie kultu-
rowej: ,Kazda [...] transkulturacja jest procesem, w ktérym cos jest zawsze dawane
w zamian za to, co sie otrzymuje: system »daj i wez«. To proces, w ktorym obie strony
rownania sie zmieniajg, proces, z ktorego powstaje nowa rzeczywistos¢, zmieniona

i ztozona rzeczywistosc, ktora nie jest mechanicznym zbiorem cech, ani nawet mo-

21 Por. A. Nacher, Teleptec. Gender
w telewizji doby globalizacji, Krakow
2008.

22 F. Lyotard, Das postmoderne
Wissen. Ein Bericht, Ubers. v. O. Pfer-
smann, Graz und Wien 1986, s. 27.

23 F. Ortiz, Contrapunteo cubano
del tabaco y el azucar, Madrid 2002,
s. 260; za: J. Romanowska, Transkultu-

rowosc czy transkulturacja? O perype-

tiach pewnego bardzo modnego ter-
minu, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa

Doktorantow UJ. Nauki Humanistyczne”

nr 6, z.1,2013, s. 144,

24 B. Malinowski, Kubarski kontra-
punkt: tytori i cukier, przet. B. Chle-
bowicz, [w:] idem, Dzieta. Ekonomia
meksykanskiego systemu targowego,
t. 13, Warszawa 2004, s. 445,

25 C. Barker, Studia kulturowe.
Teoria i praktyka, przet. A. Sadza,
Krakow 2005, s. 47.

zaikq, ale nowym zjawiskiem, oryginalnym i niezalez-
nym"24. Takie wtasnie jest dzieto Mithu Sen: poroz-
nione z obydwiema kulturami — polskq i indyjskq; przy
czym nie mozna zapominac, jak gteboko obie sq za-
nurzone w globalizmie i hybrydyczne same w sobie:
.Kultury nie sq czyste, autentyczne i ograniczone lo-
kalnie. Stanowig one synkretyczne i hybrydyzowane
wytwory interakcji w przestrzeni"25. W ramach dzieta
Mithu Sen dla poznanskiego Arsenatu kultury te
wchodzqg ze sobg w dynamiczne relacje, dla ktorych
w punkcie wyjscia kluczowe sqg zaréwno polowanie
na mity, jak i nieczytelnosc¢ i epistemiczna trauma.
.W przeciwienstwie do statycznosci cechujgcej kate-
gorie wielo- i interkulturowosci, transkulturowos¢ za-
wiera dynamiczng wizje kultury, ktora nie jest teraz
ani zamknietq kulg, ani formqg o ptaskiej i jednorodne;j
powierzchni, lecz polem statego procesu negocjacji

PL
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i transakcji. Transkulturowos¢ nie oznacza jednak, jaok sie wydaje, catkowitego zane-
gowania stanowiska przyjmujgcego istnienie poszczegolnych, dajgcych sie wyodreb-
ni¢, kultur"2®. Dlatego tez dzieto Mithu Sen moze generowac¢ transkulturowe odczy-
tania, ktére niosqg wiele pozytkow dla obu stron: polskich odbiorcéw i samej artystki.

W te transkulturowq gre, prowadzgcq do powstawania nowych znaczen, wtgczajq
sie oczywiscie rowniez odbiorcy spoza tych dwoéch kregoéw kulturowych, postrzega-
jac interwencje Mithu Sen z jeszcze innych perspektyw. ,Transkulturowos¢ to cecha

zauwazalna dopiero przy odbiorze dzieta przez cztonkow kultur zewnetrznyc

26 K. Deja, Transkulturowos¢: od
koncepcji Wolfganga Welscha do

transkulturowej historii literatury, ,Wie-

logtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ",
nr 4 (26), 2015, s. 91.

27 I. Stanios, Transkulturowosc ory-

ginatu w przektadzie (na przyktadzie
powiesci ,Dervis i smrt"Me$y Selimovi-

cia), ,Przektady Literatur Stowianskich”

t. 3, nr1, 2012, s. 48.

28 B. Tokarz, Spotkania. Czaso-
przestrzen przektadu artystycznego,
Katowice 2010, s. 234.

29 Por. Performance - Mithu Sen,
[w:] R. Beil, U. Ruhkamp, Facing India,
Wolfsburg 2018, s. 164-173.

30 Pojecie stylu sygnaturowego
subwersywnie przemieszczam do swo-
jego tekstu od: A.E. Gibson, Abstract
Expressionism and Other Politics, New
Haven 1997.

h..27

Artystka okresla siebie samg jako lingwistyczng
anarchistke. Nie sposob nie zgodzi¢ sie z tak celng

i w petni $wiadomq autocharakterystykq! Z lekkoscig
i wtasciwg sobie zywiotowq dezynwolturg Mithu Sen
wnika w jezyk polski, nie rozumiejgc go; rozkoszuje
sie epistemiczng traumgq i nieczytelnosciq, by ,wysty-
sze¢" to, co dla nas — mowigcych po polsku — stato
sie zbyt oczywiste, bo na znaczeniach zerujg mity

i stereotypy. Jezyk jest ,magazynem pamieci kulturo-
wej, w ktory wpisana jest informacja na temat histo-
rii, obyczaju, wierzen, legend, mitéw literatury i sztuki
oraz organizacji zycia spotecznego i politycznego"28 -
a wiec mamy do czynienia z doskonatym, modelo-
wym wrecz rezerwuarem mitologii. Ponadto Mithu
Sen bierze na warsztat jezyk serialowy, a wiec ten,
ktory zostaje szczegolnie skondensowany w formie
obowiqgzujgcych aktualnie wszelkiego rodzaju klisz.

Wktadajgc w usta serialowych protagonistow wypowiedzi wymyslone przez siebie,
artystka gra z naszg emocjonalng dezorientacjq. Kocha eksperymentowac z jezy-
kiem i podawa¢ w waqtpliwos¢ jego pozorng transparentnos¢ jako instrumentu
komunikacji. Odwotuje sie przy tym do wtasnego doswiadczenia, gdy z Bengalu,
gdzie mowi sie po bengalsku, przeprowadzita sie do Delhi. Miata wéwczas trudno-
$ci z wyrazeniem siebie w hindi i po ongielskuzg. Corka matki-poetki kiedys rowniez
pisata poezjg, co dodato jej skrzydet do petnego pasji badania granic jezyka. Insta-
lacja site-specific dla Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu jest wiec z jednej strony
dzietem zupetnie nowym, lecz z drugiej — takze wpisujgcym sie doskonale w dorobek
Mithu Sen, dla ktérego nieczytelnosc, epistemiczna trauma i lingwistyczna anarchia
czy kwestia (nie)moznos$ci komunikacji sq tak charakterystyczne, ze nazwatabym je
stylem sygnc:turowymz’O tej artystki.
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Mithu Sen nie gra jednak tylko z potencjatem jezyka i pisma do komunikowania, lecz
rowniez przywraca nam jego wymiar wizualny, materialny, cielesny i zmys’rowy31.
Pozostaje zatem w zgodzie z tezami Jacques'a Derridy, dla ktorego tych aspektow
nie da sie oddzieli¢ od tego, co w znaku pisanym idealne. Artystka pokrywa zatem
galeryjne sciany napisami balansujgcymi na granicy (nie)czytelnosci, a odnoszqcy-
mi sie do jej odczytania wybranego odcinka M jak mitosc. Figluje zarowno z tresciq,
jak i formq. Pozwala pismu oples¢ white cube, wciggajgc odbiorcow do epicentrum
lingwistycznej anarchii. Swawoli, polujgc na mity. Sama staje sie przy tym mitem,
ktory Snimy na jawie. Kreuje nowy sen(s) i pozwala nam przejrze¢ sie w naszych
rodzimych mitach.

PO

Na jednej z galeryjnych $cian Mithu Sen buduje drzewo genealogiczne, przedstawia-
jac bohateréw z nowymi imionami i wskazujqgc, jakie relacje wigzq ich z pozostatymi
postaciami. Fotografia ukazujgca Hanke/Hene jest prezentowana za zbitqg szybq, co
zwiastuje $mier¢. Rodzina Mostowiakéw nazywa sie Bose, a Hanka i Marek to odpo-
wiednio Hena i Raja. Majqg jednego syna Bablu, a ich ukochana corka Mynah zgineta
w wypadku na rowerze. Hena nie pogodzita sie ze $mierciq dziewczynki i dostrzega
wszedzie jej obecnosc¢. Bablu — chcgc pocieszy¢ matke — pragnie kupi¢ jej jednoroz-
ca, a jedna z osob w rodzinie dokonuje coming outu jako gej. Hena nie jest wierna
Radzy, poniewaz ma kochanka. Tak pokrotce rysuje sie historia opowiedziana przez
Mithu Sen, ktéra sama jest obecna w serialu pod postacig psa Bablu o imieniu Mithu.

Indyjska artystka kreuje zatem historie, ktéra jest bardziej wyzwolona obyczajowo, niz
ma to miejsce w polskim oryginale. Bohaterowie o nowych indyjskich imionach wyda-
ja sie duzo bardziej emocjonalni i uczuciowi, co w ramach transkulturowej wymiany
naktada na M jak mitosc rodzaj filtra kultury filmowej Bollywood. Ponadto dochodzq
elementy fantasy, jak chociazby marzenia o nabyciu jednorozca, ktory fruwa i bryka
po tgkach, oraz obecnos¢ ducha Mynah, ktory ucielesnia sie w realnym otoczeniu.

Mithu Sen w kilku miejscach interweniuje w serialowy obraz wizualnie, wprowadza-
jac wtasnie jednorozca, dodajgc Mynah skrzydta czy zawieszajgc nad gtowami Heny
i Rupal niesamowity wir, przypominajgcy zblizajgce sie tornado. Kluczowe sq oczywi-
$cie anglojezyczne dialogi, ktére artystka skonstruowata, wezuwajgce sie w odcinek
oraz analizujgc mowe ciata i gtosy poszczegolnych
31 Por. A Burzynska, Dekonstrukcja, bohateréw. Oglgdajgc te wersje M jak mitosc, znaj-

polityka i performatyka, Krakow 2013, i 5 , . . i .
5. 536. dujemy sie w samym srodku lingwistycznej anarchii

PL
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- styszymy bowiem jezyk polski i koncentrujemy sie na czytaniu angielskich napisow.
To trudne, a wiec wymaga od nas skupionej, transkulturowej percepcji i nieustanne-
go pokonywania epistemicznej traumy, by zaczg¢ czerpac z niej pozytki. Gdy uda
nam sie wejs¢ w oba tryby — stuchania i czytania w dwdéch réznych jezykach — oka-
zuje sig, ze w niektorych momentach Mithu Sen, piszgc nowe dialogi, znalazta sig
zaskakujgco blisko oryginatu! Bohaterowie wypowiadajg w jej wersji kwestie, ktore
formutujg rowniez po polsku. Artystka pokazuje zatem, ze mowa ciata, kontekst, ton
gtosu i gesty towarzyszqgce wypowiedziom sq czytelne poza jezykiem. Komunikacja
nie opiera sie jedynie na jezyku i jego strukturach, lecz w duzej mierze réowniez na
empatii, ktéorg mozna rozwing¢ takze w relacji do przedstawicieli innych kultur. Moim
zdaniem, to jedna z najbardziej pozytywnych konstatacji i wnioskow, jakie podsuwa
wystawa Mit i sny.

Sciany galerii z kolei obiega minimalistyczna linia, zawierajgca tekst streszczajqcy
catos¢ historii wymyslonej przez Mithu Sen. To najwieksza sala ekspozycyjna Ga-
lerii Miejskiej Arsenat, ktora w ramach wystawy indyjskiej artystki pozostaje pusta.
Owa pustka kieruje uwage na wizualng czystos¢ i formalnie oszczedny wymiar pasa
biegngcego na wysokosci oczu, ktory z daleka pozostaje nieczytelny. Trzeba sie

do niego zblizy¢ i zagtebic¢ sie w narracje, a woéwczas okaze sie, ze opowiesc jest
prowadzona w dwdch jezykach: po angielsku i po polsku. Mamy jednak do czynienia
z ttumaczeniem dokonanym za pomocqg Ttumacza Google, ktory Mithu Sen wybrata
Swiadomie jako demokratyczng platforme komunikacji dostepng dla kazdego, kto
tgczy sig z internetem. W niedoskonaty przektad wkrada sie lingwistyczna anarchia.
Niektorzy bohaterowie zmienili pte¢: na przyktad Rupal staje sie mezczyzng. Jezyk

i serialowa opowie$¢ zostajg powtornie zde(kon)struowane, co zaréwno potegu-

je epistemiczng traume, jak i mobilizuje do prob jej przezwyciezania i wczucia sie

w narracje takze na poziomie pozajezykowym.

Dla Mithu Sen tekst okazuje sige rowniez fenomenem wizualnym, co artystka podkre-
$la, uzupetniajgc dwa poziome wersy o dodatkowe elementy: linijki biegngce skos$nie,
rozgatezienia, wtrety w innym kolorze i o innej wielkosci pisma. Dodatkowo uzupetnia
narracje wtasnymi rysunkami, ktore wykonuje bezposrednio na scianach, oraz deta-
lami przyklejonymi niczym w technice kolazu. Drewniany krzyz jest nie tylko opisany,
lecz wizualizowany ustawieniem polsko- i anglojezycznych linijek tekstu. Na pozio-
mym ramieniu krzyza przysiada zas ptak. Do wypadku Mynah odnoszq sig rozrzucone
kota pojazdu, a ksztatt rozowej sukienki, wymarzonej dla utraconej coérki, rozmywa
sie jakby w strugach deszczu. Obok wydrukowanych znakéw pisma pojawiajqg sie
wiec $lady gestow artystki — swego rodzaju jej sygnatury i Swiadectwa realnej obec-
nosci tej, ktéra na nowo snuje opowiesc.
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Mithu Sen swobodnie tgczy zatem tresciowy wymiar tekstu z jego strong wizualng,
uzmystawiajgc nam, ze przekaz znaczen jest mozliwy takze poza jezykiem i znajo-
mosciq danej kultury. Pas tekstu — postrzegany z bliska - staje sie wigc wielowy-
miarowym zjawiskiem, w ramach ktorego przenikajqg sie aspekty zwigzane zaréwno

z komunikowaniem tresci, jak i eksponowaniem wizualnej urody poszczegolnych stow
uzupetnionych rysunkami. Dzieki tym zabiegom historia staje sie bardziej poetycka

i ulotna, co z kolei wzmaga efekt transkulturowego polowania na mity i obnazania
pozornej ,naturalnosci” serialowej narracji.

Jako kuratorka od poczgtku catkowicie ufatam Mithu Sen, ze projekt site-specific,
jaki przygotuje ona dla Galerii Miejskiej Arsenat, bedzie nidst wszelkie te pozytki,
ktore wymieniam w tytule niniejszego tekstu. Takze artystka zawierzyta mi jako
kuratorce - za to transkulturowe zaufanie jestem Jej szczegolnie wdzigczna. Z ku-
ratorskiego punktu widzenia moge bowiem powiedzie¢, ze tak eksperymentalne
dziatania, ktérych koricowe efekty poznaje sie dostownie na chwile przed wernisa-
zem, sq rzadkie w instytucjach sztuki. Tym bardziej dziekuje wiec dyrektorowi Galerii
Miejskiej Arsenat Markowi Wasilewskiemu za zaufanie, ktorym obdarzyt zaréwno
kuratorke, jak i artystke.

PL









l‘ .-_ ' .-




iy ¥ ""'-
.-.'t [T

= -'\.;_-ﬂ‘ﬂ' E

:- "E'Fl'.. F""-i!. "I!

A&.ﬂuﬂ' =
Y e e v
f \...,f{'ﬂ
g, '-pr' ;
; S

"a-.

F} f_“ 1 F“h.-h
'1-., -!E EF'.:aS’*

wiy



16

Aus 1 N

uas NYMIN



17

KONCEPCJA

Projekt opiera sie na zatozeniach, ktore przyjetam podczas mojej wystawy indywi-
dualnej w styczniu 2018 roku w Mumbaju w Indiach. W mojej praktyce artystycznej
uzywam podstawowego medium ,zycia” — wytwarzam ciggtg narracje na podstawie
ludzkich interakcji. Fizyczne przejawy tych dziatan przyjmujg posta¢ namacalnych
form, ktore nazywam ,produktami ubocznymi”. W trakcie tego procesu (de)konstru-
uje mity jako sposob ludzkiego zaangazowania.

W Polsce chce (de)mitologizowac ludzkie relacje. Opowiadajgc, angazuje mojqg pu-
blicznos¢; trawie (nie)znane wizualizacje i produkuje (nie)znany jezyk, aby rozwingc¢
nowq narracje. To dziatanie jest zakorzenione w podstawowym ludzkim doswiad-
czeniu, ktore przekracza znane konstrukty poznawcze budujgce naszqg tozsamosce
poprzez historie, kulture, geografie i inne tryby. Wiez miedzy ludzmi pozostaje
(nie)okreslona w swym rdzeniu.

PROCES

W zamysle projekt stanowi rozwiniecie zatozen mojej poprzedniej wystawy indywidu-
alnej zatytutowanej UnMYthU, podczas ktorej wykorzystatam performans, by zdemi-
tologizowac¢ wtasny mit i praktyki ikonicznej Mithu. W przypadku wystawy Mit i sny
wyzwaniem jest przywotywanie mitow i marzen w celu zdekonstruowania struktur
jezykowych i zinternalizowanego poczucia wtasnosci kulturowej, tak bysmy mogli
pomiesci¢ osobiste i kontekstualne znaczenia. Konceptualizacja kulturowych podo-
bienstw i wymiany — a takze kulturowych nieporozumien — pozwala pokazag, jak silny
wptyw wywierajg one na kogos w obcym otoczeniu. Siegajqc po popularny polski
serial M jak mitos¢, dzieki procesowi twérczemu jestem w stanie badac¢ nieznang
kulture i tworzy¢ jej interpretacje jezykowq, co pozwala mi tworzy¢ wtasng historie.

Widzowie znajqgcy ten serial sq przyzwyczajeni do bohateréw i codziennych spotkan
z nimi. Niekonwencjonalna wymiana zdan miedzy postaciami w wirtualnym swie-
cie ma na celu wywotanie emocji w nas samych. W tym momencie, jako outsider-
ka, wybieram nagle epizod w celu zrozumienia go za pomocqg dostepnych symboli.
Zastepujgc oryginalny i obcy dla mnie kontekst na nowo wyobrazonymi elementami
znanymi mi kulturowo, tworze wtasng, ,prawdziwg" narracje.

Jednolite dla tradycji ustnych mitologie i historie sq rozcztonkowanymi ciatami, czy
to prawdziwymi, czy ztudnymi. W efekcie wyobrazania na nowo praca nad przepisy-

—
o
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waniem, nadpisywaniem i naktadaniem opowiesci podqgza za nieprzerwanym wzor-
cem, co podkresla ich stabos¢. Zbiorowa swiadomos¢ kulturowo bliskich obiektéw

i poje¢ moze wytwarzac narracje, ktére alegorycznie upamietniajqg ich znaczenie. Co
wiecej, odmitologizowanie konwencji specyficznych kulturowo zacheca do rozpozna-
nia pewnych interakcji miedzykulturowych. Jak w grze w gtuchy telefon, znieksztat-
cenie utatwia przedstawienie zamierzonej czy niezamierzonej ,prawdy”.

ETAPY PRACY NAD PROJEKTEM

Emocjonalna narracja budowana jest wokot matki i jej dzieci, ktére stajqg sie kluczem
do owej ,prawdziwej" historii. Mtody chtopiec Bablu gra Matego Ksiecia, ktéry wpro-
wadza nowe aspekty do tego mitu i snow. Zamierzajgc nadac sens temu odcinkowi
serialu, postanowitam obserwowac¢ kazdy gest, wystucha¢ kazdego dialogu, dzwigku
i muzyki oraz odczytac stosowane techniki filmowe. Co wiecej, korzystanie z Ttuma-
cza Google ukazato wptyw sztucznej inteligencji na jezyk.

1.
Oglgdatam odcinek kilka razy, zanim zapoznatam sie z grajgcy-
mi w nim postaciami.

2.
Podobnie jak w grze gtuchy telefon, w tym odcinku padto sporo
znajomo brzmigcych dla mnie stow. Interpretowanie tych dia-
logow oraz dodawanie do nich wtasnej wyobrazni i punktow
widzenia pomogto w stworzeniu nowej narracji.

3.
W trakcie pracy zastanawiatam sie nad filmem niemym, w kto-
rym jezyk jest nadpisywany przez muzyke i efekty dzwiekowe.
Tutaj te wynikajgce z emocji elementy stanowity podstawe dla
zrozumienia serialowych postaci.
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4,
Kontynuujgc moje badania, rysowatam relacje miedzy posta-
ciami i obserwowatam sytuacje, ktoérymi byli oni warunkowani.
Nastepnie opracowatam drzewo genealogiczne i sformutowa-
tam swojq historie.

5.
Zmiana imion wszystkich postaci i dodawanie elementow fan-
tasy byto istotne dla przekierowania interpretacji. Napisy zo-
staty wprowadzone na ekran, aby zintegrowac¢ zarowno fakty,
jak i fikcje na tej samej ptaszczyznie.

6.
Opowiesc¢ przedstawiona jest takze w postaci tekstu na scia-
nie: napisanego w jezyku angielskim z ttumaczeniem na je-
zyk polski. Ttumaczenie zostato przygotowane ,z grubsza”,
poniewaz korzystatam z Ttumacza Google. Historia jest za-
tem dekonstruowana po raz drugi. Ttumacz Google dziata
jako demokratyczna platforma technologiczna, ktora utatwia
miedzyludzkie interakcje.

PL



i has inhorited @ rare gift of intuition frem his Mother e

Neo ane whe sow this unaisuming small Bay, grombling guietly wihile salking bis dog Mitha on this
lh.ll:'!' aftermoon, would have guessed.

Mithus barked as they walked, inciting the ususl complaints from Bablu. /ANl growWn ups are

unhappy” ssvi conciudod,
Babslu was in dire need of an IETRECEHTTL, so that e and Mithu could Ty oway firom this adult infteated
wanld. Pablu was desperate lo make & very important journey o his mother,

Bablu hasn't seen his mother Hena for many seonihs, sinee she suddenly beil home after his half
sister Mynah was mistakenly sent away to the sky to become 8 5030 along with the other angels.
Bablu wished to send his mother to bring Mynah back home. He waited everyday for his mom to
return. The Bose family remained silont about Hena's dhﬂp[ﬂ'ﬂ\"ﬂl Thay felt

ﬁ‘ﬂgﬂtﬂfﬁ‘ﬂ!"thh time i the absenoe of Hema.

Bul teday, o surprise the family, Hena had confirmed returning home with her childhood best friend
Kupal

While away, Hena, s SChIzOphonic distorted $oul snd asrviver of nuMerous

separations, had again got hersell involved with another married man, Mr. Kamrag. She was vel to
discloai this to Hupal.

Thirilled it uncertain, Rupal and Hena were doving home from arles away through the woods
cutting the the SKY into two,

On their way, they stopped for surprise gifts for the tamily. d@lusional Hena secretly bought a
baby pink frock for Mynah

An vear ago, Mynah, her daughier from o past marriage had died of a bicvcle aceident. Hena has
been delusional about Mynah since. For her, Mynah was still albve, When she olten floated away from
reality, she saw Mymak acrors her O '€ 210 S _ Hena, beart-broken, blamed berself and Mynak's
religionus father Rohit, who had confessed to be 280V after Mynahs birth.

O their drive hame, Rupal decided ihoy should stop at Mymah®s memaorisl, They parkod the car by the
E iant P pﬂl Lree where a memorial grave had been erected near the accident spot

The weather had saddenly turned grey, clouds rolled past, the breeze had attained immediacy, while
the WOOAEN CroSS stood stolid beneath the lone tree in the eupaner of the countryside
pﬂ-f'ﬂ#ﬂ-i—ti‘, numb and melancholic, Hena wandered back in time to that stormy evening when
Myniah was riding hor blcycle, fiying in a baby pink frock completo with Wings.

Hena's long &1 bsence wano beeling [udged by the Bose family today, Excited souls were eagerly
waiting for Hena's arrival,



In another town, b Kamraj wuﬁ.lrﬂ'_\'i”g II ar F'I":".Irf:' of the pariect wila. It's been months

wimce Mr Kamrai, Homa's secnel ]'m-'EI', hsz been home. Nirs. I'i'..lmn] = aware of another woman
between them.

But today, to her surprise Me. Kamraj dedided to return to his family, leaving his 5 001 Imate Hena

wiith an unsald 'Il"l““. Hulkding an unopened letter in his hand, he frose before resding the las
gondbye poem from Hena. He remembened how Hena never befieved in goodbyes.

Kamraji, a ll’.'l"ﬁ'El'm.:l asecret song wekter, had given Hena's life a new meaning ot hor workplace; she

hadd learmod how to swallow her pain. Hona wondored how she had found the heart last night 1o end
their relotforeship only over o poem!

The weather had tirned terrible since Hena and Rupal had left Mynah's grave .. Dusty, stormy,
hazy, the road became SHFFE {. While driving, Hena kept slipping inio a france. She remembered

that day... Mynah's CIUSHEd bicyele..,

Blaming hier family, Hona had et iomo, leavirg behind her son Bablu, husband Raja and her elderly
parents inshock...

In & fash, Mynal emerged complete with wings from the dust storm, seenmingly invisdde and

LT fedF i e .Eudﬂ-l;lnf_l.' tErming Bhack o merd Fiena's eyes in bewildermaont, 'H’Fl.lh crowsed the road
with hét bicychs! Dazed snd in shock, d elUSTON A Hena hit the brakis, ersshing onto the side of
the mad. Rolling out in shock, Rupal was bleeding, while Flena stared stupefied. The girl had

vanished

Losing her balance between reality and the - Hena was fnding away. slowly slipping
into a place else... Rupal rushed Hena 1o the hospital; erying 1o hersel | she informed Raja
Raja sped to the hospital only to realize that Hena would TV be returning home again

It's juet abont I"I"li[‘l night. davm is etill far away

L L}

It's juest about midnight.
Sitting at his lable, Me Kamea] stares af Hena's last poem Bul miaments later bears [ apart bo dispose bt

from life 1t should remain e ERed od PO@MS must not be read
twicer.: thought,

D s stlentlly far away,

Mr and Mrs, Bose are trying to reach oot o Hena's phone but, 1o THO avail. gach rassing

momeni i cxcrociating,

Miniites laber devastated Raja arrives. Breaking down, "Hena” he murmus, “she left us
again!™

My babw!” exclnimed a disconceriod M, Bose. 16 past midnight.

Babilu, “ﬂﬂﬁlﬂﬂl_] im hils mosoam, Jooks b far wvay
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Bablu odziedziczyt rzadki dar intuicji od swojej matki Heny. Nikt, kto zobaczyt
tego skromnego matego chtopca, mruczgc cicho podczas spaceru z jego
psem Mithu w to obskurne popotudnie, domyslitby sie. Mithu warknat, gdy
szli, podnoszgc zwykte skargi od Babla. "Wszyscy dorosli sg nieszczesliwi*

- podsumowat Bablu. Bablu pilnie potrzebowat jednorozca, aby on i Mithu
mogli odlecie¢ od tego dorostego, infiltrowanego $wiata. Bablu desperacko
pragngt odbyc¢ bardzo wazng podréz do swojej matki. Bablu nie widziat swojej
matki Henny przez wiele miesiecy, odkgd nagle opuscita dom po tym, jak jego
przyrodnia siostra Mynah zostata omytkowo wystana na nieboskton, by zostac
gwiazdg wraz z innymi aniotami. Bablu chciat wysta¢ matke, aby sprowadzi¢
Mynah z powrotem do domu. Codziennie czekat, az wroci jego mama. Rodzina
Bose milczata na temat dezaprobaty Heny. Czuli sie tym razem rozdrobnieni
pod niecbecnosc¢ Heny. Ale dzisiaj, aby zaskoczy¢ rodzine, potwierdzit powrot
do domu ze swoim najlepszym przyjacielem z dziecinstwa, Rupalem. Podczas
gdy Hena, schizofonia, znieksztatcona dusza i ocalata z licznych roztgki,
ponownie zaangazowata sie w innego zonatego mezczyzne, pana Kamaraj.
Miata jeszcze to ujawni¢ Rupalowi. Zachwycony, ale niepewny, Rupal i Hena
jechali do domu z dala od lasu, przecinajgc niebo na dwie czesci. Po drodze
zatrzymali sie na prezenty niespodzianki dla rodziny. urojeniowa Henna
potajemnie kupita dziecinng rozowq sukienke dla Mynah. Rok temu, Mynah,

jej corka z poprzedniego matzenstwa zmarta na wypadek rowerowy. Od tego
czasu Hena ma urojenia na punkcie Mynah. Dla niej Mynah wcigz zyta. Kiedy
czesto odptywata od rzeczywistosci, widziata Mynah poprzez swoje sny.
Hena, ztamana sercem, oskarzyta siebie i religijnego ojca Mynah Rohit, ktory
przyznat sie do bycia gejem po narodzinach Mynah. W drodze do domu Rupal
zdecydowat, ze powinni zatrzymac sie przy memorze Mynah. Zaparkowali
samochaod przez gigantyczne drzewo Pipal, gdzie w poblizu miejsca wypadku
powstat pomnik pamieci. Pogoda nagle zrobita sie szara, chmury przetoczyty
sie obok, wiatr osiggngt natychmiastowos¢, podczas gdy drewniany krzyz
stat nieruchomo pod samotnym drzewem w przestworzach wsi. Paranoidalna,
zdretwiata i melancholijna, Henna powrodcita na czas do burzliwego wieczoru,
gdy Mynah jechata na rowerze, latajgc w dzieciecej rézowej sukience ze
skrzydtami. Dtuga nieobecnosc¢ Heny nie byta dzi$ oceniana przez rodzine Bose.
Podekscytowane dusze z niecierpliwoscig czekaty na przybycie Heny. **
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W innym miescie, pani Kamraj odgrywata role idealnej zony. Minety juz miesigce,
odkgd pan Kamaraj, tajny kochanek Hanny, byt w domu. Pani Kamraj jest
Swiadoma innej kobiety miedzy nimi. Ale dzis$, ku jej zaskoczeniu, Pan Kaomaraj
postanowit wroci¢ do swojej rodziny, pozostawiajgc swojg bratnig dusze Henne
z niewypowiedzianym pozegnaniem. Trzymajgc nieotwarty list w rece, zamart,
zanim przeczytat ostatni wiersz na pozegnanie od Heny. Przypomniat sobie,
jak Hena nigdy nie wierzyta w pozegnania. Kamraj, kochanek i tajny autor
piosenek, nadat zyciu Henie nowe znaczenie w jej miejscu pracy; nauczyta

sie przetkngc jej bol. Hena zastanawiata sie, jak znalazta serce ostatniej

nocy, aby zakonczy¢ ich zwigzek tylko po wierszu! ** Pogoda zmienita sie
strasznie, odkgd Hena i Rupal opuscili grob Mynah ... Zakurzony, burzliwy,
zamglony, droga stata sie surrealistyczna. Podczas jozdy Hena wpadata

w trans. Pamietata ten dzien ... Zmiazdzony rower Mynyh ... Obwiniajgc swojg
rodzing, Hena opuscita dom, zostawiajgc za sobg swojego syna Babla, meza
Raje i jej starszych rodzicow w szoku ... W mgnieniu oka pojawita sie Mynah
wraz ze skrzydtami z burzy piaskowej, pozornie niewidoczna i nieformalna.
Nagle odwracajqgc sig, by spotka¢ wzrok Hany z oszotomienia, Mynah przeszta
przez ulice swoim rowerem! Oszotomiony i w szoku urojona Hena uderzyta

w hamulce, uderzajgc w bok drogi. Toczqc sie w szoku, Rupal krwawit, a on
wpatrywat sie w oszotomionego. Dziewczyna znikneta! Utrata rownowagi
miedzy rzeczywistoscig a nierealnosciq. Hena znikata, powoli wslizgujgc sie

w inne miejsce ... Rupal rzucit jg do szpitala; wotajgc do siebie, poinformowata
Raje. Raja popedzita do szpitala tylko po to, by uswiadomic¢ sobie, ze Hena juz
nigdy nie wroci do domu. Jest okoto potnocy, swit wcigz jest daleko. ** Jest
okoto potnocy. Siedzgc przy swoim stole, pan Kaomaraj wpatruje sie w ostatni
wiersz Heny, ale chwile pozniej rozdziera go, by pozby¢ sie go z zycia. powinien
pozostac nietkniety. i Wiersze nie mogq byc¢ czytane dwa razy, pomyslat.

Swit jest cicho daleko. ** Pan i pani Bose prébujg dotrze¢ do telefonu Heny,
ale bezskutecznie. Kazda przemijajgca chwila jest rozdzierajgca. Kilka minut
pozniej przybywa zdewastowana Raja. tamigc sig, "Hena", mruczy, "opuscita
nas znowu!" "Moje kochanie!" Wykrzykneta zdezorientowana pani Bose. Jest po
potnocy. Bablu, nie spigcy w swoim pokoju, wyglgda daleko, daleko.
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BEFORE"

Mithu Sen, one of India's most significant artists, is a force of nature. She works

in multiple media including painting, drawing, sculpture, installation, and perfor-
mance. She is a feminist, activist, and occasional poet. She makes objects as well
as ephemeral actions and is constantly travelling the globe and coming into con-
tact with new cultures. Her work often maps onto specific trips she made to par-
ticular countries or cities. This time around, it was Poznan and Poland that Mithu Sen
encountered in the process of preparing a site-specific project to be shown for the
first time at the Municipal Gallery Arsenat.

1 While writing this text, | only The artist's name inevitably conjures associations
have a general idea of the site-specific . " " .

installation planned for the Municipal Gal- with the word mythv while her last name, from
lery Arsenat in Poznan. As a result, | am a Polish perspective, takes on an oneiric accent. It

reading this idea in the context of the L 3
artist's body of work as a whole, and | my- therefore seems fitting that Mithu Sen has taken an

self am extremely curious what Mithu Sen . . . ) .
will read “read into" this specific episode interest in the myths that circulate within a given

of L as in Love. The second section of this culture. She submits them to a de(con)structive op-
text - titled AFTER — offers an analysis

based on observations of the exhibition. eration and a personal, anarchic act of translation,

5 3. Fiske, Moments of Television: creating (un)known and (iDlegible languages in the

Neither the Text nor the Audience, in: Re- process. She is ceaselessly telling stories whose ba- =
mote Control: Television, Audiences, and i . 3 X X A L
Cultural Power, ed. E. Seiter, H. Borchers, sic material and medium is human life. She guides

G. Kreutzner, E.M. Warth, London—New York h . . t th ld fd . b t

1991, p. 57: cited in: K. Sikorska, ,Kobiece” er viewers into the world ot dreaming out never

gatunki telewizyjne. Geneza i kulturowe lulls them to sleep - to the contrary. She stirs their
przeobrazenia, forthcoming, courtesy of . . .

the Author (Torur 2018 - ed. note). imaginations awake.

In her solo exhibition at the Municipal Gallery Arsenal in Poznan, Mithu Sen
(de)mythologizes an episode of the Polish television series L is for Love (M jak
mitosc, 2000-). Despite having no Polish at her disposal, she is able to empathically
enter into the narrative. She weaves her own text into the story without any substan-
tive knowledge of the culture and customs that form its context. She tells her own
story about us, opening up a transcultural perspective. It is in this very episode of
the soap opera that the female protagonist of the series tragically dies. The gro-
tesque nature of Hanka Mostowiak's death became the target of rampant online
mockery as users disseminated a huge volume of memes tinged with scathing irony.
As a result, even someone who has never seen an episode of L is for Love would
likely be familiar with this particular story point. What does Mithu Sen make of it?
How does she "read into” the actors' gestures and facial expressions, the tones of
their voices, or the momentum of the storyline? After all, observation practices and
differences in cultural production exist, above all, in relation to social experience.2
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The artist — perhaps like the philosopher Roland Barthes® — maps the mytholo-

gies of daily life that we produce ceaselessly as a society embedded in culture.

For Barthes, myth does not take the form of some fundamental story or new unit

of meaning superimposed over ordinary meanings and feeding off the semiotic
system. A mythology is a form of expression, and not necessarily a linguistic one;

it can be a thing, photograph, or text, and can just as easily take the form of

a popular television series. In this context, it becomes significant that myth gener-
ates derivative and constructed meanings that are subsequently "used/useful” in
life, often unconsciously and with little reflexivity. These mythologies can penetrate
and even dominate daily reality. Barthes warns us against the power of myths. He
works tirelessly as their fearless hunter* and sardonic demystifying force. He insists
that "[t]he starting point of these reflections was usually a feeling of impatience at
the sight of the 'naturalness’ with which newspapers, art and common sense con-
stantly dress up a reality which, even though it is the one we live in, is undoubtedly
determined by history. In short, in the account given of our contemporary circum-
stances, | resented seeing Nature and History confused at every turn, and | wanted
to track down, in the decorative display of what-goes-without-saying, the ideologi-
cal abuse which, in my view, is hidden there."®

Mithu Sen — a quite capable huntress in her own right — is also adept at attentively
hunting down myths and laying bare the deceiving "naturalness” of our own daily
reality as reflected in L is for Love. In her care, the television series becomes the
very essence of myth and its mirror as it condenses mythologies in its lens. In our
moment, the series functions as social fact, and watching it has become a facet of
the daily social practices of its viewers.® Yet for the most part, the artist's method
diverges from that of Barthes: just as Barthes interprets myths tied to his own
culture, so does Sen claim her hunting grounds in the

3 Seealso: R Barthes, Mytholo- region of cultures largely unknown to her, such as

gies, trans. A. Lavers, New York 1972. the Polish cultural context. So if, as Barthes pro-

4 See:D.Plat, Barthes - towca poses in Mythologies, myth inhabits language like

mitow, "Sztuka i Filozofia" nr 19, 2001, it d in the f f thief st l
op. 175-179 a parasite and appears in the form of a thief steal-

ing off toward a vacuum of forms deprived of their

5 See: R. Barthes, op. cit., p. 11. T A .
original meaning, then | would venture to say that in

6 t. Sokotowski, Serial jako ele-

ment praktyk spotecznyoh, "Kultura a sense, Mithu Sen emancipates language from this
i Spoteczenistwo” rok LV, nr 2-3, 2011, parasitic relcntionship.7 Unaware of the sociocultural
p. 188. See also: A. Lipinska, Fenomen . . 3 X .

wspdtczesnych seriali. O spotecznym conditions underpinning the situation at hand, she
oddziatywaniu seriali telewizyjnych, . . .

"Konteksty Kultury” nr 13, 2. 3, 2016, pp. interprets the scenario anew and - by this gesture
297-310. — emancipates it from the ballast of mythification

7 R. Barthes, op. cit., pp. 226-227. accumulated within the local culture. It must be
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said that she does not reach back to the sense of the “natural” pursued by Barthes,
nor does she wish to recover some kind of original meaning (I would argue that

the figure of original meaning constitutes a kind of utopia at the roots of Barthes'
theory). Instead, Mithu Sen poses a question to her viewers regarding the deceiv-
ing fagade of transparency, or the "naturalness” of perceiving and interpreting
myths both emitted (emythed) and imitated (imythated) by the television series. As
Dorota Plat writes in her analysis of Barthes' Mythologies, "a television series might
well be called a series of stereotypes — what Barthes would call mythologies. Hu-
man perception lacks the time and physical faculties to comprehend the surround-
ing world, let alone submitting it to deeper analysis. Here is where mythological
construction comes in — convenient and ready-at-hand, though often absurd.”® The
actions of Hanka Mostowiak, a figure we read as “naturally” embedded in the Polish
reality, are suddenly at risk of drastically losing their transparency. The very deeds
de(con)structed by Mithu Sen lay bare their own internal processes of mythifica-
tion, opportunisms, and automatized transmission of cultural forms that are hardly
“natural” and are in fact deeply historical and marked by tradition (and in this case,
Polish tradition). After all, television shows play out in the liminal space between
trend and tradition.? It seems germane to add that in today's Poland, tradition has
resurfaced as a dominating trend.

Barthes took an interest in the mythology of Frenchness built up around wine pro-
duced in the country: "It is a totem drink, corresponding to the milk of Dutch cows
or to the tea ceremonially taken by the British royal fc1mily."10 When this mythology
is read to its fullest extent — as meaning and form simultaneously — wine becomes
the essential presence of Frenchness.!’ So what might we find in L is for Love that,
once revealed by Mithu Sen's operations on the series’ internal myths, corresponds
to the presence of Polishness? The Indian artist debriefs us on these questions in
a dreamlike state. While Barthes' method is fully conscious, Mithu Sen works intui-
tively. She guides us through her own dream as she herself curiously awaits what
we will encounter there. So what “set of fixed, regulated, insistent figures, accord-
ing to which the varied forms of the mythical signi-
fier arrange themselves"'? does Mithu Sen dredge
up from beneath the surface of what appears to
e Kl b el be natural? As a counterpart to this kind of work,
ﬁi-uizségerbokiew‘czv A. Wojtowicz, I imagine a response that conveys our own observa-
tions back to the artist, for only then will she be in
a position to identify the mythologies she has man-
il D. Plat, op. cit. p. 177. oged to de(con)struct.

12 R. Barthes, op. cit., pp. 263-4.

8 D. Plat, op. cit. p. 179.

10 R. Barthes, op. cit., p. 79.

EN
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The questions and reflections Barthes conceived so insightfully half a century ago
seem all too relevant in the current context of the mythology of Polish tolerance:
"How can one assimilate the Negro, the Russian There is here a figure for emergen-
cies: exoticism. The Other becomes a pure object, a spectacle, a clown. Relegated
to the confines of humanity, he no longer threatens the security of the home." 13
Once its myths have been distilled by Mithu Sen, what is the nature of the “secure
home" L is for Love reveals? Or perhaps there lingers a risk that certain viewers will
resist reading into the Indian artist's work, and will exploit this very figure of security
as a form of exoticism turned against her?

The reality of television is ceaselessly mediated by language and finds its embodi-
ment in language as well — tukasz Sokotowski tells us as much, paraphrasing a point
made by Stuart Hall.' He goes on to write: "Watching a television series is a process
by which the viewer, immersed in his imagination, drawing from a prescribed area of
knowledge, and recognizing the convention of emotional realism, projects his own
fears, fantasies, and absent and imagined overlords."® How, then, can Mithu Sen go
about reading L is for Love, given that she has no knowledge of the Polish language,
which constantly mediates the televised reality and rears its head within it? What
interpretations can the convention of emotional realism yield, given the fact that we
cannot presume its universal relevance? All the more so, since “[...] these practices
are enacted within a circumscribed sociocultural context, and even a local one. [..] It
therefore seems reasonable to claim that those viewing shows produced specifically
for Polish audiences will also legitimatize, displace and perhaps take control of the
shows' content. They will, of course, go about this in a manner quite different than
Egyptian viewers would, for instance, for these practices are conditioned by their
time, place, and all that these imply: their surrounding culture and social world.""®
The television series — to use Michel Foucault's
13 R Barthes, op. it p. 266, words — is a discursive formation.!” So what Polish
14 . Hall, Encoding, decoding, in mythologies or myths of Polishness are hunted down
The Cultural Studlies Reader, ed. S. and de(con)structed by Mithu Sen? | would venture
g ézniﬁ” ;f?;;_oited et Sokes to say that this operation takes a particularly com-
pelling form in our country where, in the words of

15 t. Sokotowski, op. cit., p. 195. L . i
Przemystaw Czaplinski, “There is no understanding

16 Ibidem, p. 201. . . "
cem P beyond the total set of social stories.”®

17 M. Foucault, The Archaeology
of Knowledge and the Discourse of . . .
Language, trans. A.M. Sheridan Smith, Mithu Sen approaches the series from beyond this
N York 1972. . .

e understanding, and as a result, she runs up against
18 P Czapliiski, Powrdt centrali so many facades of illegibility: linguistic, social, and

Literatura w nowej rzeczywistosci, R
Krakéw 2007, p. 256. cultural. How does she see the misadventures of the
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Mostowiak family — the heroes of L is for Love? It is important to emphasize that
this confrontation with illegibility is a conscious choice on the part of Mithu Sen,
who burrows into the unfamiliar world of the Polish show as if in a dream. "lllegibil-
ity is not the end of the story, for that which is presented as illegible can, in its very
illegibility, remain illegible and thereby motivate new reodings."w These new read-
ings are quite useful in the work of tracking down and demystifying mythologies.
As Mithu Sen watches the episode of L is for Love infamous for the death of Hanka
Mostowiak, she experiences "epistemic trauma,"20 although she is not in a position
to fully grasp its sense. The artist experiences this epistemic trauma programmati-
cally so that she might don the role of the exuberant myth hunter demystifying the
apparent naturalness of the televised message.

Mithu Sen annotates the Mostowiak family saga with new contexts by framing their
actions within an entirely new and shocking perspective. If | have managed to ac-
curately grasp the artist's work as a whole, she also turns a meticulous gaze on
questions of gender and 1‘(—)leg(—:‘nder21 associated with stereotypical roles and forms
of labor delegated to specific genders. | would propose that enormous critical po-
tential lies latent in epistemic trauma and illegibility, for these things compel us to

19 E. Schumacher, Die Ironie der
Unverstdéndlichkeit. Johann Georg
Hamann, Friedrich Schlegel, Jacques
Derrida, Paul de Man, Frankfurt am
Main 2000, p. 333.

20 The concept of “epistemic trau-
ma" comes from T. Vargish, D.E. Mook,
Inside Modernism: Relativity Theory,
Cubism, Narrative, New Haven 1999.
The book's authors use this concept
to describe the experience of readers
confronted with a literary text that
resists understanding.

21 See also: A. Nacher, Teleptec.
Gender w telewizji doby globalizaciji,
Krakow 2008.

22 F. Lyotard, The Postmodern Con-
dition: A Report on Knowledge, trans.
G. Bennington, B. Massumi, Minneapolis
1984, p. 5.

23 F. Ortiz, Contrapunteo cubano
del tabaco y el azucar, Madrid 2002,
p. 260; cited in: J. Romanowska,
Transkulturowos$¢ czy transkultura-
cja? O perypetiach pewnego bardzo
modnego terminu, “Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki
Humanistyczne" nr 6, z. 1, 2013, p. 144.

reevaluate the processes by which television clichés

are produced, and the ends those clichés serve. They
also reveal to us the existence of what we might call

communicational trcmsparency22 — this is particular-
ly the case in an encounter between diverse cultures
such as those of Poland and India.

"What emerges in the encounter between two (or
perhaps many) cultures will always contain elements
of both (or many) cultures, but also amounts, at least
in part, to something distinct, for it possesses some
new attribute proper only to itself."23 Regardless

of whether we call this phenomenon the transcul-
tural or transculturation, Fernando Ortiz argues that
both of the observed cultures engage in the cultural
exchange with equal weight: "Every [...] transcultura-
tion is a process in which something is always given
in return for what one receives, a system of give

and take. It is a process in which both parts of the
equation are modified, a process from which a new
reality emerges, transformed and complex, a real-

EN
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ity that is not a mechanical agglomeration of traits, nor even a mosaic, but a new
phenomenon, original and independent."24 And this is the precise nature of Mithu
Sen's work: at odds with both cultures — Polish and Indian, although it must be noted
that both are deeply embedded in globalism and are already hybrids on their own:
“[...] cultures are not pure, authentic and locally bounded; rather they are syncretic
and hybridized products of interactions across spoce.”25 In the context of Mithu
Sen's project for Poznan's Arsenat Gallery, these cultures enter into a dynamic set
of relations initiated by the investigation of myths and the forces of illegibility and
epistemic trauma. “Unlike the static quality inherent to categories like the multicul-
tural and intercultural, the notion of the transcultural suggests a dynamic vision

of culture that cannot be grasped as a closed circle or some flat and monolithic
surface, but must be seen as the field on which a continuous process of negotiation
and transaction unfolds. However, the transcultural does not imply the wholesale
negation of any position presuming the existence of discrete and differentiable
cultures, as it might seem t0."2® This also illuminates why Mithu Sen’'s work so deftly
generates transcultural interpretations that bring so many benefits for those on
both ends of the exchange - the artist as well as her Polish audience. And of course,
as they witness Mithu Sen's intervention from other perspectives, viewers from
cultures beyond these two spheres will also enter into this transcultural game that
generates so many new meanings. “The transcultural becomes a discernible feature

only when external cultures interact with the work.

w27

The artist describes herself as a lingual anarchist. Such a deliberate and conscious
self-declaration leaves little room for debate! With her signature exuberance and

24 B. Malinowski, “Introduction”
in: Cuban Counterpoint: Tobacco and
Sugar, Durham 1995, p. lviii.

25 Ch. Barker, Cultural Studies.
Theory and Practice, New York 2011,
p. 443.

26 K. Deja, Transkulturowosc: od
koncepcji Wolfganga Welscha do
transkulturowej historii literatury,
"Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki
UJ" nr 4 (26) 2015, p. 91.

27 I. Stanios, Transkulturowosc ory-

ginatu w przektadzie (na przyktadzie

powiesci ,Dervis i smrt"Mesy Selimovi-
cia), "Przektady Literatur Stowianskich,”

t. 3, nr1,2012, p. 48.

28 B. Tokarz: Spotkania. Czaso-
przestrzeri przektadu artystycznego.
Katowice 2010, p. 234.

a certain levity, Mithu Sen insinuates herself into

the Polish language without comprehending it; she
teases out this epistemic trauma and illegibility so
that she can make visible — for us, as Polish speak-
ers — what has become so obvious we no longer see
it, for mythologies and stereotypes have a way of
preying on meaning. Language is an "inventory of
cultural memory embedded with information about
our history, customs, beliefs, legends, cultural myths,
art, and the organizational structures of social and
political life."?® We are dealing, then, with a paradig-
matic reservoir of mythologies. In this installation,
Mithu Sen performs her operations on the language
of television as a particularly intense condensation
that reflects the dominating clichés of the moment.
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Testing the feel of the statements she has invented for these television heroes in her
own mouth, Mithu Sen plays with our emotional disorientation. She relishes experi-
menting with language and casting doubt on its alleged transparency as an instru-
ment of communication. In this sense, she is reaching back to her own experience
when she moved from Bengal, where Bengali is the spoken language, to Delhi. Upon
her move, Mithu Sen found she had trouble expressing herself to people in Hindi and
English.zg As the daughter of a poet, she often wrote poetry as well, and this gave
her license to indulge in her passion for probing the limits of language. We might
therefore say that the site-specific installation for the Arsenat Gallery in Poznan is
an entirely new work that nonetheless beautifully complements Mithu Sen's oeuvre
as a whole, for the artist has consistently engaged themes of illegibility, epistemic
trauma, lingual anarchy and issues of the (im)possibility of communication. In fact,
we might even think of these motifs as the artist's signature style.30

29 Seealso: Performance — Mithu Yet Mithu Sen not only experiments with the poten-
sen. in: R. Bell, U. Ruhkamp, Facing tial of language and the transmitted message, for

India, Wolfsburg 2018, pp. 164-173.
she also restores to us its visual, material, bodily and
30 I am, perhaps controversially,

borrowing the concept of signatu- sensory <:1speo’cs.31 In this sense, she stands in agree-
re style from: A.E. Gibson, Abstract . .
Expressionism and Other Politics, ment with the theses proposed by Jacques Derrida,
New Haven 1997. for whom these features are inextricably tied to that
31 See also: A. Burzyniska, Dekon- which is ideal within the written sign. The artist has

strukcja, polityka i performatyka,

Krakow 2013, p. 536 therefore chosen to cover the gallery walls with let-

tering suspended in a state of (iDlegibility. The text

refers back to her reading of the episode of L is for
Love. She plays with content as well as form. She allows the message to entwine
itself around the white cube, luring viewers into the epicenter of a lingual anarchy.
Lawless, they set off in the pursuit of myth. Mithu Sen herself stands in the face of
the myth we dream in waking, dreaming up new meaning and allowing us to peer
into the myths into which we were born.

AFTER

On one of the gallery walls, the artist has drawn out a genealogical tree that intro-
duces the characters of L is for Love by new names and indicates the relationships
between them. A photograph featuring Hanka/Hena is displayed behind a shat-
tered pane of glass, foreshadowing the circumstances of her death. The Mostowiak
family is given the surname Bose, while Hanka and Marek become Hena and Raja.
They have one son, Bablu, and their beloved daughter Mynah has been tragically

EN
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killed in a bike accident. Hena has not come to terms with the death of her little girl
and senses her presence everywhere. Bablu, longing to comfort his mother, wants
to buy her a unicorn. Another family member, meanwhile, comes out as gay. Hena
is not faithful to Raja and keeps a lover on the side. In this succinct style, Mithu Sen
sketches out the family story and writes herself into it as Bablu's dog, Mithu.

In this way, the Indian artist concocts a more socially emancipated story than

its Polish model. Its characters, bearing new Indian names, come across as more
emotional and sensitive. In the context of transcultural exchange, this results in the
impression that a Bollywood filter has been applied to L is for Love. Elements of
fantasy also come into play, such as the dream to somehow capture a unicorn that
will canter and flit in the fields, and visitations from the ghost of Mynah, who materi-
alizes in the space.

At certain points, Mithu Sen makes visual interventions on the televised image by
inserting the image of the unicorn, giving Mynah wings, or adding an incredible swirl-
ing figure over Hena and Rupal’s heads that looks like a fast-approaching tornado.
English-language dialogs the artist conceived as she read into the episode and ana-
lyzed the characters’ body language and tone of voice also play a crucial role. As we
watch this version of L is for Love, we find ourselves at the very heart of the artist's
lingual anarchy, for we hear the spoken Polish as we simultaneously strain to read
the English subtitles. This is a difficult exercise that requires concentrated transcul-
tural perception and a constant negotiation with epistemic trauma in order to finally
extract some benefits. When we do manage to immerse in both modes — listening
and reading in two languages simultaneously — we find that occasionally, Mithu Sen's
new lines land surprising close to the original. The characters in her version address
issues that are also being discussed in Polish. In this way, the artist shows us how
the context, body language, tone of voice and gestures that accompany statements
are legible to an extent that transcends language. Communication relies on so much
beyond language and its internal structures, for it requires empathy, and empathy
can operate across cultures as well. Personally, | find this idea to be one of the most
valuable statements and findings articulated in the exhibition Myth and Dreams.

Running along the perimeter of the gallery walls is a minimalist line consisting of

a textual synopsis of the entire story conceived by Mithu Sen. The line is located

in Arsenat Gallery's largest exhibition hall, which will otherwise remain empty for
the duration of the show. The emptiness of the space makes us aware of the visual
clarity and formal economy of the single strip running along the walls at eye level.
The text appears to be illegible from a distance, and visitors must read it from up
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close to immerse themselves in the narrative. When they do, they find that the story
is narrated in two languages: English and Polish. The Polish translation, moreover, is
provided courtesy of Google Translate — a tool that Mithu Sen chose deliberately as
a democratic communication platform accessible to anyone who uses the Internet.
A sense of lingual anarchy insinuates itself into the flawed translation. The transla-
tion changes the gender of some characters: for example, Rupal becomes a man.
The language and plotline are therefore de(con)structed twice over, which intensi-
fies the sense of epistemic trauma while rallying readers to overcome this trauma
and dive into the narrative on a supralinguistic level.

For Mithu Sen, the text also turns out to be a visual object, and the artist draws this
out by supplementing the two tiers of text with other elements: smaller lines run
diagonally, others branch out, and strings of text are inserted in fonts of varying size
and color. She further complements the narrative with drawings sketched by her
own hand directly onto the wall, while other details are layered in using a collage
technique. A wooden cross is not only described but visually referenced by lines of
Polish and English text. A bird is perched at the level of the cross’ arms. Dislocated
wheels of a car reference Mynah, and the shape of a pink dress dreamt up for the
deceased daughter blurs as if it is seen through streams of rain. Alongside the print-
ed letters, we see traces of the artist's gestures — a signature of sorts, and a testi-
mony to the visceral presence of the very person who is dreaming up the story.

In this way, Mithu Sen gracefully links the text's content and visual features, reveal-
ing to us how the transmission of meaning is viable outside of language and in

the absence of knowledge of a particular culture. Seen from up close, the strip of
text thus becomes a multifaceted object permeated with both the communicative
functions of text and the visual beauty of individual words and their corresponding
drawings. These devices work together to render a poetic and ephemeral story that
sharpens the impact of this transcultural hunt for myths and the exposure of the ap-
parent "naturalness” of the television narrative.

As curator, | placed my full trust in Mithu Sen from the start, knowing that the site
specific project she would prepare for the Municipal Gallery Arsenat would realize
all the themes named in the title of this text. The artist also took me, her curator,
into her confidence, and | am particularly grateful for this gesture of transcultural
trust. From a curatorial perspective, | can say that such experimental work with
results that finalize mere moments before the opening are rare occurrences in art
institutions. For these reasons, | also extend my thanks to the gallery director Marek
Wasilewski for the trust he placed in curator and artist alike.
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CONCEPT / PROPOSAL

The project draws from declarations | made at my solo show in January 2018, held
in Mumbai, India. My practice uses the primary medium of “life:" | generate a conti-
nuous narrative on the basis of human interactions. The physical manifestations of
these processes result in tactile forms that | call "byproducts.” In the process, | am
(un)doing myths as a method of human engagement.

In Poland, | want to (un)myth human interactions yet again. Taking a story as my
point of departure for engaging with my audience, | digest (un)known visuals and
produce (un)known words to develop a new narrative. This performance is rooted in
the fundamental human experience that surpasses the known and cognitive con-

structs that build our identity through history, culture, geographies and other modes.

The human connection remains (un)defined at its core.

PROCESS

The project is conceived as an elaboration on the concepts behind a previous solo
show titled UnMYthU, where | used performance to unmythify my own myth and the
practices of iconic Mithu. With Mit i sny (Myth and Dreams), the challenge is to invo-
ke myths and dreams in order to deconstruct language structures and internalized
notions of cultural ownership so that we might accommodate personal and conte-
xtual meanings. The idea of cultural similarities and exchanges (as well as cultural
misunderstandings) demonstrates the impact these myths have on someone who
has entered an alien landscape. Taking up the iconic Polish daily soap opera M jak
milosc, it is through this process that | manage to address an unknown culture and
language - the act of interpretation allows me to create my own story.

Viewers familiar with this soap opera are accustomed to the characters and their
everyday encounters. The unconventional dialogues exchanged between the cha-
racters in the virtual world stimulate responses that allow us to retrace emotions

within ourselves. At this juncture, as an outsider, | choose to abruptly chance upon
a random episode in order to ultimately arrive at comprehension by making use of
the symbols at hand. Substituting the original and foreign context with reimagined
culturally familiar elements, | create my own “true” narrative.

Consistent across oral traditions, mythologies and histories are fragmented bo-
dies, be they factual or deceptive. As a consequence of reimagination, the work of

=z
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rewriting, overwriting and superimposing histories pursues an uninterrupted pattern
that hints at the frailty of these histories. Collective awareness of culturally intimate
objects and ideas can generate narratives that allegorically memorialize their mean-
ings. Moreover, the unmything of culturally specific conventions encourages one

to recognize a certain cross-cultural interaction. Like the Chinese whispers game,
distortion facilitates the representation of an intended or unintended "truth.”

STEPS

An emotional narrative is built around the mother and her children, who become
central to the story. The young boy Bablu plays the Little Prince who introduces

new facets to this myth and dream. With the intention of drawing meaning from the
episode, | decided to observe each gesture, listen to each dialogue, sound and piece
of music, and read into the employed film techniques. Later on, in yet another land-
scape, | made use of Google Translate to demonstrate the impact of Al on language.

1.
| watched the film a number of times before getting a grasp of
the various characters populating the sequences.

2.
Like the Chinese whispers game, in many instances, this epi-
sode has supplied familiar sounding words. Interpreting dia-
logues from these words and supplementing them with my
own imagination and points of view has helped me to generate
a new narrative.

3.
Consider a silent film where language is complimented by mu-
sic and sound effects. Here, the same elements formed a foun-
dation for the ensuing emotions translated for the characters.
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4.
The investigation continued with drawing relationships between
the characters by observing the immediate settings to which
they were conditioned. This was followed by designing a family
tree and formulating a short story.

5.
It became crucial to change all the names of the characters
and incorporate fantasy elements to redirect interpretations.
Subtitles were introduced onto the screen to integrate fact and
fiction on the same plane.

6.
The story is presented in the form of a double running wall text
written in English with a Polish translation. Roughly translated
from English to Polish by way of Google Translate, the story is
deconstructed a second time. Google Translate acts as a dem-
ocratic technological mediation that purports to ease human
interactions.

EN
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